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Beethoven und wir

Eine Projektidee flr aktive Erfahrungen mit klassischer Musik

Dorothee Barth und Tobias Homberg

Die intensiven Wochen haben sich gelohnt: Die ganze Klasse steht auf der Bithne und
prasentiert stolz Szenen aus dem Leben Ludwig van Beethovens und Musik aus seinen
Werken, die die SchiilerInnen selbststiandig erarbeitet haben. Beethovens Heiligenstadter
Testament wird pantomimisch eindrucksvoll interpretiert, eine szenische Choreogra-
phie symbolisiert Konflikt und Versohnung im Vierten Klavierkonzert und zum groflen

Finale erklingt Freude, schoner Gotterfunken, von allen mehrstimmig gesungen und

gespielt.
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ieser Beitrag stellt eine Idee vor, wie

die Musik eines klassischen Kom-

ponisten im Musikunterricht fur
SchiilerInnen erfahrbar und wie er ihnen
als Mensch und Kinstler ,.begreifbar® ge-
macht werden kann. Die SchiilerInnen ar-
beiten in einem mehrwdéchigen Projekt an
selbstgewihlten Gruppenaufgaben sowie
an gemeinsamen Beitrdgen, die schlieSlich
in einer Auffithrung prasentiert werden.
Als offenes Konzept méchte dieser Beitrag
dazu einladen, gemeinsam mit SchilerIn-
nen ein eigenes Projekt zu einem Kompo-
nisten klassischer Musik zu gestalten und

dabei selbst neue Ideen einzubringen!

Klassische Musik
im Musikunterricht

Frauke HefB3 untersucht in ihrem Aufsatz
Klassik im Musikunterricht !, mit welchen Ziel-
setzungen und Methoden die sogenannte
klassische™ bzw. ,,abendlandische® Kunst-
musik in Unterrichtsmaterialien, vor allem
in Schulbiichern und Fachpublikationen,
thematisiert wird. Sie benennt in systema-
tisierender Absicht fiinf Ansitze: Kultur-
tradierung, Interpretation, Klangerleben,
Asthetische Wahrnehmung, Teilhabe an
sozialen Praxen. Nach unserem Eindruck
taucht der erste Ansatz mit Abstand am
haufigsten auf: Kunstwerke der klassischen
Musik werden im Unterricht vor allem the-
matisiert, um formale oder kulturell-histo-
rische Aspekte zu betrachten. Nur selten

werden SchulerInnen darin unterstiitzt,

Beethoven wird untersucht ...

...doch die Arzte sind ratlos.

klassische Musikwerke bewusst wahrneh-
men, sich auf die Musik um der Musik
willen einzulassen und sie horend immer
besser kennen und schitzen zu lernen.
Klassische Musik ist Jugendlichen oft nicht
vertraut, flir manche ist sie fremder als
Musik aus Lateiname-
rika oder Afrika. Daher
miussen die ersten Be-
gegnungen und Zugin-
ge so angelegt werden,
dass sie es ermdglichen,
sich eine unbekannte
oder sogar befremdliche
Musik ein Stiick weit zu
eigen zu machen. Wenn
die Klassik ,,vom Sockel
geholt™ wird und sich SchiilerInnen selbst-
bestimmt und selbstindig damit beschaf-
tigen, wenn sie in einer personlichen und
kreativen Auseinandersetzung eigene Um-
gangsweisen finden und gestalten konnen,
eroffnen sich Chancen zu nachhaltigen
Erfahrungen mit klassischer Musik. Dann
kann ihnen deutlich werden, dass sie nicht
nur fir altere und betuchte Sinfoniekon-
zertbesucher geschrieben wurde, sondern
auch das eigene Leben bereichern und ver-
schonern kann.

Erfahrungen mit klassischer
Musik erméglichen

Warum héren wir klassische Musik? Um
die ungewohnliche Durchfiihrung eines
Sonatenhauptsatzes zu bestaunen? Um zu

. Vor dem Projekt kannte ich Beethoven
nur vom Haren und freute mich
darauf; Genaueres iiber thn heraus-
zufinden. Nach dem Projekt schiitze
ich Beethoven mehr als alle anderen
Musiker. Er hat mich mut seiner
Musik sehr beriihrt. < Anneke

iiberlegen, ob es sich um ein Ketten- oder
Bogenrondo handelt? Analysieren wir bei
einem Lied von Franz Schubert immer
gleich auch die harmonischen Wendungen
mit? Selbstverstandlich miissen Musikthe-
orie, musikalische Formenlehre, Namen,
Daten und Fakten
thren Platz im Mu-
sikunterricht haben.
Doch sie dirfen kein
Selbstzweck sein, son-
dern kénnen nur als
Vorbereitung dienen,
um Musik bewusster
wahrzunehmen, zu
spielen und zu sin-
gen, also aktiv und
selbstbestimmt mit ihr umgehen zu kénnen
—und das nicht in einer vielleicht noch fer-
nen Zukunft nach dem Ende der Schulzeit,
sondern im Musikunterricht selbst.
SchilerInnen, Studierende und auch Mu-
siklehrende berichten auf die Frage, wie es
zu ihrer Begeisterung fiir klassische Musik
kam, hdufig von intensiven Erlebnissen,
manchmal sogar Schliisselerlebnissen, die
sie, allein oder mit anderen zusammen, ho-
rend oder spielend in einer bestimmten Si-
tuation hatten. Sollte es nicht ein lohnens-
wertes Ziel sein, auch im Musikunterricht
solche Erlebnisse zu erméglichen? Ein so
angelegter Unterricht muss erfahrungsoffen
sein — denn ob eine bestimmte Musik fir
eine Schiilerin oder einen Schiler wirklich
bedeutsam wird, ist nicht planbar und ein
individueller Prozess.

© Peter Danielzick

Nur durch die Musik kann er sich noch ausdriicken.



Szenische Choreografie zum 4. Klavierkonzert von Ludwig van Beethoven

Ein Konflikt zwischen bosen ...

Vielféltige Zugdnge -
vielféltige Erfahrungen

Fir intensive Erlebnisse und Erfahrungen
mit klassischer Musik miissen die Schiiler-
Innen Gelegenheit haben, sich selbstbe-
simmt und aktiv handelnd mit ihr aus-
einanderzusetzen. Ein Projekt erscheint uns
in mehrfacher Hinsicht erfolgversprechend.
Zunichst entscheiden sich die Kinder oder
Jugendlichen, ausgehend von ihren eigenen
Interessen und Fahigkeiten, fiir ein Teil-
projekt: zum Beispiel die eigene szenische,
musizierende oder tinzerische Umsetzung
eines Musikstiicks oder einer biografischen
Episode aus dem Leben des Komponisten.
In ihren Gruppen iiberlegen sie, wie sie
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... und guten Machten - mit gutem Ausgang.

aus ithrem ,,Material” einen prisentablen
Beitrag entwickeln konnen, arbeiten ko-
operativ  zusammen,

formulieren  Zielvor-

s»Nach dem Projekt finde ich Beetho-
vens Musik ,mittel’, aber ein Stiick
gefallt mur am meisten: ,So klopfi
das Schicksal an die Pforte. Meine
Meinung: ,hin und wieder mal seine
Musik hiren’. Elias

stellungen, entwickeln
und verwerfen Ideen,
organisieren die Pro-
benarbeit. In verschie-
denen  kreativ-gestal-
terischen  Prozessen

beschiftigen sie sich

mit ,,ithrer Musik und prasentieren schlie3-
lich vor Publikum die eigenen Ergebnisse.
So ergeben sich fast nebenbei weitere Ler-
neffekte, wie zum Beispiel im Bereich der

Methoden- oder Sozialkompetenz.

Planung des Projekts

Bei einem Projekt zu Beethoven wird es
meist SchiilerInnen geben, die bereits ein-
zelne Stiicke kennen, wiahrend anderen die
Musik noch véllig fremd ist. In einer ersten
Anndherung werden einige Werke ange-
spielt (ein paar ,,Hits* nattrlich inklusive)
Meist stellt sich heraus, dass viele davon
bekannt sind. Spontane AuBerungen sind
unbedingt erwiinscht, schlieBlich soll es von
Anfang an um die personliche Beziehung
zu Beethovens Musik gehen. Im Anschluss
wird den SchiilerInnen das gesamte Vorha-

ben vorgestellt. Sie erfahren, welche Teil-
projekte in den Gruppen angedacht sind
und koénnen weitere
Vorschldge einbringen.
So werden ihre Inter-
essen und Ideen bereits
in der Planungsphase
berticksichtigt.
Wenn das gemeinsam
beschlossene  ,,Ange-
bot™ steht, wihlen die
SchiilerInnen eine Gruppe und damit ein
Material sowie einen methodischen Zu-
gang. Aus jedem dieser Teilprojekte ent-
steht eine eigene Szene, die spater bei der
Auftihrung in den Programmablauf einge-
baut wird. Auch solistische Beitrage konnen
eingeplant werden. Dazu kommen Teile,
die von der gesamten Klasse gemeinsam
gestaltet und geprobt werden.
Die Ubersicht zeigt am Beispiel des Projekts
zu Beethoven, welche unterschiedlichen
Zugangsweisen, Prisentationsformen und
Materialien moglich sind und genutzt wer-
den kénnen.

Der Projektverlauf

Die parallele Arbeit in den verschiede-
nen Gruppen erstreckt sich tiber mehrere
Unterrichtswochen, wenn das Projekt im



Rahmen des regularen Schulalltags durch-
gefiihrt wird. Dieser Prozess erfordert von
den SchiilerInnen ein grofles Mall an
Selbstorganisation: Sie verteilen unter-
einander feste Verantwortlichkeiten wie
zum Beispiel Gruppenleiterln oder Mate-
rialwartln. Aufgaben und Hinweise zum
Vorgehen liegen allen Gruppen schriftlich
vor, wenn nétig auch erganzende Materi-
alien wie z. B. Musikausschnitte (CD oder
mp3), Text des Heiligenstidter Testaments bis
hin zum Mitspielsatz. Beispiele dafiir bieten
die Arbeitsblatter. Erfahrungsgemal3 gibt
es einige Gruppen, die von den Lehren-
den mehr Unterstiitzung einfordern, zum
Beispiel beim Einstudieren der Spielsétze,
bei der kreativen Ideenfindung fiir die sze-
nische Gestaltung oder auch beim Lésen
von Konflikten. Eine Herausforderung
stellt moglicherweise die Raumfrage dar,
schlieBlich werden finf bis sechs Raume
gebraucht, in denen Gruppen auch unbe-
aufsichtigt parallel arbeiten kénnen. Hier
ist gegebenenfalls organisatorische Impro-
visation vor Ort gefragt.

Es hat sich bewihrt, die einzelnen Gruppen
im Plenum regelmafBig vom Stand ihrer Ar-
beit berichten zu lassen. In Zwischenpra-
sentationen wird fiir alle erlebbar, wie das
Gesamtprojekt Stunde fiir Stunde wichst.
Ein besonderes Gemeinschaftserlebnis ist
die Erarbeitung der von der ganzen Klas-
se aufzuftihrenden Teile. In einem Beetho-
ven-Projekt darf die Ode an die Freude nicht
fehlen, sie kann zum Beispiel mehrstimmig
gesungen und von einem kleinen Instru-
mentalensemble begleitet werden. Einen
weiteren moglichen Hohepunkt stellt eine
szenisch-choreographische Interpretation
zum zweiten Satz aus Beethovens Viertem
Klavierkonzert dar: Die kontrastierenden
Themen von Streichorchester und Klavier
konnen die SchiilerInnen dazu inspirieren,
die vermeintliche Auseinandersetzung gu-
ter und boser Machte in einer gemeinsam
entwickelten Bewegungsperformance aus-
drucksstark auf die Bithne zu bringen.

Beethoven und ich:
Lernen durch Reflexion

Damit die SchiilerInnen ihre individuellen
Erlebnisse im Projekt zu Erfahrungen ver-
arbeiten konnen, die einerseits die eigene
Haltung zur Musik verandern und erwei-

Warum Beethoven?

Ludwig van Beethoven ist — unse-
rer Erfahrung nach — gerade fur
SchiilerInnen der Mittelstufe ein
faszinierender Mensch, der eine
uberwaltigende und bertihrende
Musik geschrieben hat. Obwohl
Beethoven bereits vor 200 Jahren
lebte, enthalt seine Biografie Mo-
mente, an die Jugendliche ankniip-
fen und in die sie sich einfiihlen
kénnen. Sie zeigt Leid und Trauer,
Verzweiflung und ihre Uberwin-
dung: einen starken GroBvater,
einen schwachen trinkenden Vater,
eine Mutter, die frith stirbt. Keine
Frau erhort ihn — Beethoven bleibt
kinderlos, kiimmert sich aber mit
grof3er Fiirsorge um seinen Neffen.
Dazu der unbedingte Wille zur fi-

Ludwig van Beethoven, Gemalde von Ferdinand
Schimon aus dem Jahr 1819

nanziellen Unabhéngigkeit und schlieBlich die Taubheit, die ihn trotz seiner Zunei-
gung zu den Menschen nach auBlen hin zu einem misanthropischen Einzelgdnger
werden ldsst. Beethoven lebt in einer politisch bewegten Zeit, die Aufklarung bricht
sich Bahn, der Mensch als Subjekt riickt in den Fokus, die Fahigkeit zu Miindig-
keit und Vernunft soll Dunkelheit, Irrtiimer, Unterdriickung tberwinden. Per aspe-
ra ad astra?! Fur SchiilerInnen kann es eine neue erstaunliche Erkenntnis sein, dass
die scheinbar tberzeitliche oder haufig nach formalen Kriterien gehorte klassische
Kunstmusik so viel Menschlichkeit und individuelle Pragungen enthalt.

tern, andererseits zukiinftige Aufgaben
besser zu meistern helfen, bieten sich un-

terschiedliche Moglichkeiten an.

Dokumentation

Die SchiilerInnen sollten sich den eigenen
Arbeits- und Entwicklungsprozess bewusst
machen. Dazu werden personliche Gedan-
ken und Erfahrungen in einem Portfolio
oder einem Projekttagebuch festgehalten:

* Wie verlief die Arbeit in meiner Gruppe?
* Wie habe ich mein eigenes Handeln im
Projekt erlebt?

* Wie hat sich meine Einstellung zu der
Musik verandert?

Eine mogliche Vorlage fiir eine Reflexion
in Kurzform bietet das Arbeitsblatt ,,Ruck-
blick auf das Projekt®. Mit einer solchen
Dokumentation werden sowohl der Prozess
als auch die Lernleistung der SchiilerInnen
bewertbar — und zwar unabhingig davon,
wie gut ihr Beitrag in der Auffithrung ge-
lungen ist. Eine zusatzliche Moglichkeit be-
steht darin, ein verbindliches ,,Lernwissen®

fur alle zu sichern. Jede Gruppe notiert finf
Sitze, die ihrer Ansicht nach alle Schiiler-
Innen zu Leben und Werk von Beethoven
in Erinnerung behalten sollten. Diese Aus-
sagen werden gesammelt und kénnen nach
Bedarf auch abgefragt werden. So wird
deutlich, dass das Wissen, das bei einem er-
fahrungs- und projektorientierten Arbeiten
erworben wird, nachvollziehbar, mit eige-
nem Sinn gefillt und daher in besonderer
Weise nachhaltig sein kann. Das Projekt
endet schlieBlich mit einer gemeinsamen
Schlussauswertung und einem ausfithrli-
chen Feedback in der Klasse. Vielleicht ent-
stehen dabei schon Ideen fiir das néchste
Projekt — zu einem weiteren Komponisten
oder einer ganz anderen Musik, die aktiv
und kreativ erfahren werden kann?

Literatur

! Frauke HeB: , Klassik* und Musikgeschichte im
Unterricht, in: Werner Jank (Hg): Musik-Didaktik.
Praxishandbuch_fiir die Sekundarstufe I und 11, Gberar-
beitete Neuauflage, Berlin 2013, S. 202-204
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Das Heiligenstadter Testament

Ab 1798 zeigten sich bei Beethoven Anzeichen eines Gehorleidens. Ab 1813 brauchte er sogenann-
te Horrohre, um die Gerdusche in seiner Umgebung zu verstarken. Weil er schlieBlich vollig taub
wurde, benutzte er ab 1818 sogenannte Konversationshefte, tiber die er sich mit anderen Menschen
in Schriftform unterhalten konnte.

Als sich Beethoven im Herbst 1802 einige Zeit lang in Heiligenstadt bei Wien aufhielt, verfasste er
dieses ,, Testament®. Es wird heute so genannt, weil er schrieb: ,, Fiir meine Briider Carl und [Johann] Bee-
thoven. Nach meinem Tode zu lesen. Man fand das Dokument tatsachlich erst nach Beethovens Tod.
Es zeigt in offenen und anrithrenden Worten, wie sehr er unter der allméhlich einsetzen-
den Taubheit litt — nicht nur, weil er keine Musik mehr horen, sondern auch, weil

Abb.: Ein Hohr-
rohr aus der Zeit

er keinen normalen Umgang mehr mit seinen Mitmenschen pflegen konnte.
Beethovens

Aufgaben

1. Verteilt in eurer Gruppe folgende Aufgaben:
® GruppenleiterIn
® ZecitwiachterIn
® Materialwartln
Diese Aufgaben gelten fiir die gesamte Arbeitsphase.

2. Lest das Heiligenstidter Testament sorgfiltig. Tauscht euch anschliefend dariiber aus:
® Welche Probleme beschreibt Beethoven?
® In welcher Verfassung war er, als er diesen Text schrieb?

3. Setzt das Heiligenstidter Testament in Szene. Verwendet dabei die Musik aus dem 2. Satz der Dritten Sinfonie
op. 55 Eroica, die er etwa zur gleichen Zeit komponierte. Entscheidet euch fiir folgende Moglichkeiten
oder kombiniert sie:
® Vortrag des Textes oder einzelner Teile daraus
® Rollenspiel oder Pantomime: Beethoven beim Schreiben des Heiligenstadter Testaments, Beethoven hort die Flote
und den Hirtengesang nicht, eine erfundene Szene...
@ Standbilder, die zum Beispiel Beethovens Gefiihle ausdriicken
® Linspielung der Musik aus der Dritten Sinfonie

4. Haltet den Ablauf eurer Szene (Text, Darstellung, Musik) genau fest.
Probt die Szene fiir die Auffiihrung
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gekiirzter Auszug aus dem ,Heiligenstadter Testament”:

Hrar mein‘e Brider Carl und [Johann] Beethoven

O ihr Menschen, die ihr mich fur feindselig, storrisch oder misanthropisch'
haltet, wie Unrecht tut ihr mir. Thr wisst nicht die geheime Ursache von dem,
was euch so scheinet. Bedenket nur, dass seit sechs Jahren ein heilloser Zustand
mich befallen, durch unverniinftige Arzte verschlimmert, von Jahr zu Jahr in

der Hoffnung, gebessert zu werden, betrogen.

Ich musste mich frih absondern, einsam mein Leben zubringen. Wollte ich
auch zuweilen mich einmal tiber alles das hinaussetzen, o wie hart wurde ich
durch die traurige Erfahrung meines schlechten Gehors dann zuriickgestoBen.
Und doch war’s mir nicht moglich, den Menschen zu sagen: ,,Sprecht lauter,
schreit, denn ich bin taub.* Ach, wie wire es moglich, dass ich dann die Schwé-
che eines Sinnes® angeben sollte, der bei mir vollkommener als bei anderen sein
sollte, einen Sinn, den ich einst in der groB3ten Vollkommenheit besal3, wie thn
wenige von meinem Fache haben. Wie ein Verbannter muss ich leben. Nahe ich
mich einer Gesellschaft, so tiberfillt mich eine heiBe Angstlichkeit, indem ich

befiirchte, meinen Zustand merken zu lassen.

Welche Demiitigung®, wenn jemand neben mir stand und von Weitem eine
Fl6te horte und ich nichts horte, oder jemand den Hirten singen hoérte, und ich
auch nichts horte. Solche Ereignisse brachten mich nahe an die Verzweiflung:
Es fehlte wenig und ich endigte selbst mein Leben. Nur sie, die Kunst, sie hielt
mich zurlick. Ach, es diinkte! mir unméglich, die Welt eher zu verlassen, bis ich

das alles hervorgebracht, wozu ich mich aufgelegt fihlte.*

! misanthropisch: menschenfeindlich, menschenscheu
? Sinn: hier Gehorsinn

* Demiitigung: Herabsetzung, Strafe

* diinken: scheinen
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So klopft das Schicksal an die Pforte

Beethoven arbeitete an der Fiinflen Sinfo-
nie iber einen Zeitraum von insgesamt
finf Jahren. Zwar komponierte er
zwischendurch noch andere Werke,
aber diese Sinfonie liel3 ihn nicht los,
bis sie im Jahre 1808 endlich fertig
wurde. Die Fiinfle Sinfonie besteht aus
insgesamt vier Satzen. Sie wird auch
Schicksalssinfonie genannt, denn Beetho-
ven selbst soll tiber das berihmte Mo-
tiv des ersten Satzes gesagt haben: ,,.So
klopft das Schicksal an die Pforte!*

Abb. rechts:
Das Arbeitszimmer von Ludwig van Beethoven
in einer zeitgendssischen Zeichnung.

Aufgaben

1. Verteilt in eurer Gruppe folgende Aufgaben:
® GruppenleiterIn
® ZeitwiachterIn
® Materialwartln

Diese Aufgaben gelten fiir die gesamte Arbeitsphase.

2. Hért euch den Beginn des ersten Satzes der Fiinften Sinfonie, die sogenannte Exposition, genau an.
Dazu gehoren folgende Abschnitte:
@ 1. Thema (mit dem berithmten Klopf-Motiv)
@ kurze Uberleitung
® 2. Thema und Schlussgruppe.
Anschliefend wird alles wiederholt.

3. Inden Noten seht ihr eine Percussion-Begleitung zu zwei Ausschnitten des Satzes.
® LEntscheidet, wer welches Instrument spielt. Die Cajon-Stimme kann mehrfach besetzt werden.
® Macht euch mit den verschiedenen notierten Instrumentenklangen vertraut
(Becken: tiefes/hohes Becken, Cajon: Snare-Sound/Bass-Sound, Toms: Hénge-Tom/Stand-Tom).
® Hort die Musik einige Male und lest die Percussion-Noten mit.

Ergénzt eine passende Percussion-Begleitung fir die hier nicht notierten Abschnitte der Exposition.
@ Ubt cinzelne Abschnitte, erst langsam. Probt die gesamte Percussion-Begleitung mit und ohne Musik.
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Mitspielsatz

zu Ludwig van Beethoven: Fiinfte Sinfonie op. 67, 1. Satz

Satz: Tobias Homberg
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Riickblick auf das Projekt

Kreuze die Aussagen an, die fir dich zutreffen und begriinde deine Auswahl. Ergénze weitere Aussagen. Wenn der Platz fiir eine Antwort
nicht ausreicht, schreibe bitte auf der Riickseite weiter. Wichtig: Bei diesem Riickblick gibt es kein ,,richtig und falsch®. Es geht um deine
chrliche und begrindete Auseinandersetzung mit dem Projekt.

Name: Gruppe:

(M Die Arbeitsphase

@ Die Zusammenarbeit in meiner Gruppe beurteile ich insgesamt als

schr gut () gut () mittelmaBig () cher schlecht () schlecht ()

Begriindung:

® Mein Anteil am Arbeitsergebnis meiner Gruppe war
sehr grof () aro3 () mittelgroB () cher klein () Klein ()

Begriindung:

® Bei der Gruppenarbeit mussten wir folgende Probleme 16sen:

e Das méchte ich bei der nachsten Gruppenarbeit in Musik beachten:

o nimng

@ Die Teile der Auffithrung, an denen ich mitgewirkt habe, klappten
sehr gut () gut () mittelmaBig () cher schlecht () schlecht ()
Begriindung:

® Ich bin mit der Auflihrung insgesamt
schr zufrieden () zufrieden () miBig zufrieden () cher unzufrieden () unzufrieden ()

Begriindung:

® Diese Rickmeldungen aus dem Publikum habe ich bekommen:

Mo

® Die Musik gefillt mir nach dem Projekt
sehr gut () gut () mittelmafig () cher schlecht () schlecht ()

Begriindung:

® Meine Meinung zu dieser Musik hat sich durch das Projekt verdndert

ja D nein D

Begrindung:

® Dieses Musikstlick aus dem Projekt gefillt mir besonders gut:

Begriindung:

MUSIKUNTERRICHT aktuell - 1/2015



